
сия — многонациональное государство, и, составляя для нее уло­
жение, следует учиться и у народов Востока. Эти отрывочные 
мысли, часто записанные в тезисной форме, Гердер заключает 
словами: «Все по методу Монтескье, но не по его системе».20 

Какие же выводы следуют из общей исторической концепции 
Гердера для литературы? Не будем касаться здесь общеизвест­
ных и само собой разумеющихся вопросов о национальном и 
историческом своеобразии художественной культуры, о значении 
народного творчества, об оценке средневековой литературы и 
искусства. Остановимся на том значении, которое получает ди­
намическое понимание истории и «системы времен» для наи­
более связанного с категорией времени жанра — для драмы. 

Если история в эстетической системе Просвещения использо­
валась как система моральных, общественных или философских 
идей (Лессинг прямо говорит об этом в «Гамбургской драматур­
гии», а Вольтер осуществляет это представление в своей драма­
тургической практике — такими «парадигматическими» пьесами 
можно считать, например, «Магомета» Вольтера или его позд­
нюю пьесу «Гебры»), то гердеровская концепция выдвигает при­
чинно обусловленную связь исторических эпох и исторических 
проблем. Отсюда в трагедии просветительского классицизма 
принципиальная и обнаженная модернизация истории, приспо­
собление исторического материала к задачам современности и 
отбор его по принципу аналогии, большей частью внешней. 
Сюда относятся и историко-культурные анахронизмы, и психо­
логические, и, главное, переосмысление политической проблема­
тики прошлого в духе злободневности. 

Драматургия нового стиля, типологически ориентирующаяся 
на Шекспира, по-ипому решает отношение истории и современ­
ности, прошлого и настоящего. Из истории отбирается пе похо­
жее, а впутренне связанное с настоящим. Поэтому и совмеще­
ние разных временных планов — исторического прошлого и со­
временной проблематики — носит совершенно иной структурный 
характер: это не соотношение оболочки и содержимого, а по­
пытка совместить, синхронизировать исторически, качественно 
разные, но причинно связанные пласты истории, воплощенные 
в философской и общественной проблематике, в психологическом 
раскрытии характеров и в языке. 

В трагедии просветительского классицизма условное про­
шлое — форма для конкретного настоящего. В шекспиризііро-
ванной драме «бури и натиска» исторически конкретное про­
шлое, отобранное под углом зрения современности, это попытка 
понять настоящее в его причинной обусловленности именно этим, 
а не каким-либо другим прошлым. 

Наиболее отчетливо эта тенденция проступает в исторической 
драме Гете «Гец фон Берлихинген», написанной под влиянием 
идей, почерпнутых в дружеском общении с Гердером. 

20 Ibid., S. Ш . 


